MADAMA BUTTERFLY

MUCHAS DE LAS OPERAS DE PUCCINI INCORPORAN REPRESENTACIONES
realistas de mujeres cuyas vidas terminan tragicamente, pero ninguna de
estas historias es tan conmovedora como la de Cio-Cio-San, la protagonista
titular de Madama Butterfly. Esta historia de una joven geisha japonesa y
su matrimonio con un oficial de la Marina estadounidense a principios
del siglo XX explora temas como la tradicién, la devocioén, el honor y la
justicia. El viaje de Cio-Cio-San la lleva de la inocencia y la ilusién a la
esperanza fallida y la aceptacién del tragico destino que le exige su cédigo
de honor personal. Pero no es una simple victima. Su optimismo, incluso
en las circunstancias mas sombrias, la convierte en una heroina en todos
los sentidos de la palabra. La mezcla de dulzura, angustia, vulnerabilidad y
valentia de Cio-Cio-San suscita algunas de las composiciones mas emotivas
y desgarradoramente tiernas de Puccini.

La produccion del Met, que se vio por primera vez en la noche inaugural
de la temporada 2006-07, fue dirigida por el aclamado cineasta Anthony
Minghella, quien destacé la total atencién que Cio-Cio-San recibe en Madama
Butterfly. “Es casi un monodrama”, sefial6 en el estreno. “Todo el mundo
existe inicamente en relacién a ella”. Minghella describi6 lo que consideraba
la responsabilidad del director a la hora de llevar a escena esta 6pera en
particular: “Habria que estar loco para hacer otra cosa que no fuera contar
la historia. Imponer algun tipo de artificio o truco de direccién a una obra
que tiene una integridad tan formidable y que ha sido tan apreciada durante
tanto tiempo habria sido un acto insensato de presuncién”. La puesta en
escena de Minghella adopta varias practicas del teatro tradicional japonés,
entre las que destaca el uso de una marioneta estilo Bunraku para el papel
mudo del pequeiio hijo de Cio-Cio-San.

Esta guia aborda Madama Butterfly a través de los dilemas y ambigiiedades
propios del encuentro intercultural, un fenémeno representado en la 6pera
y en la interpretacién musical que Puccini hace de las culturas asiatica y
americana. Al explorar los temas de la occidentalizacién y la tradicién que
atraviesan esta 6pera, los estudiantes comprenderan las fuerzas culturales
que informan la historia y examinaran algunos de los temas que siguen
haciendo de Madama Butterfly una obra tan cautivadora.
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OPERA EN EL AULA

Las guias educativas del Metropolitan Opera ofrecen una introduccién creativa e
interdisciplinaria a la 6pera. Disefiadas para complementar programas de estudio
actuales en musica, humanidades, ciencia, tecnologia, ingenierfa y matematicas
(STEM), y las artes, estas guias permitiran que los jévenes espectadores estén
preparados para adentrarse en la 6pera sin importar cudl sea su nivel de experiencia
previo con esta forma de arte.

En las siguientes paginas encontrard una variedad de materiales disefiados para
fomentar el pensamiento critico, profundizar el conocimiento previo y empoderar
alos estudiantes a que interactien con la 6pera. Estos materiales se pueden utilizar
en el aula y/o a través de plataformas de aprendizaje remoto, y se pueden mezclar y
combinar para satisfacer las necesidades académicas individuales de sus estudiantes.

Sobre todo, esta guia esta diseflada para ayudar a los alumnos a explorar Madama
Butterfly a través de sus propias experiencias e ideas. Las muchas y diversas perspec-
tivas que los estudiantes traen consigo a la 6pera hacen de esta forma de arte algo
infinitamente mas rico. Esperamos que encuentren en la épera un espacio donde
su confianza pueda crecer y su curiosidad florecer.

CONTENIDOS

INTRODUCCION A LA OPERA

QUIEN ES QUIEN EN MADAMA BUTTERFLY: Una introduccién a los personajes
principales de la obra

LA HISTORIA Y LA FUENTE: Una sinopsis para jévenes lectores junto a informacién
sobre los antecedentes literarios de la obra.

TRASFONDO Y CONTEXTO

CRONOLOGIA: Una o mas lineas de tiempo que relacionan la épera con
acontecimientos de la historia mundial

INMERSIONES PROFUNDAS: Ensayos interdisciplinarios con perspectivas adicionales
DIEZ TERMINOS MUSICALES ESENCIALES: Palabras de vocabulario para facilitar la
discusién

DATOS CURIOSOS: Apuntes entretenidos sobre Madama Butterfly

OPERA EN EL AULA
EXPLORACION ACTIVA: Actividades interactivas que crean conexiones entre la épera

y temas en musica, humanidades, ciencia, tecnologia, ingenieria y matematicas (STEM),
y las artes

INVESTIGACION CRITICA: Preguntas y ejercicios mentales disefiados para agudizar el
pensamiento

REPRODUCIBLES: Hojas de trabajo listas para ser utilizadas en el aula que brindan
apoyo a las actividades en esta guia

Para acceder a esta guia en linea, incluidas las selecciones de audio y los reproducibles, visite
metopera.org/butterflyguide. Todos los clips de Met Opera on Demand (MOoD) a los que se hace
referencia en esta guia provienen de la representacién del 9 de noviembre de 2019.



QUIEN ES QUIEN EN MADAMA BUTTERFLY

PERSONAJE PRONUNCIACION TIPO DE VOZ DESCRIPCION

Cio-Cio-San Cho-cho-san soprano Joven e idealista, Cio-Cio-San considera
(conocida como Madama Butterfly) su contrato matrimonial una unién

Una geisha de 15 afios en Nagasaki permanente y sagrada.

Benjamin Franklin Pinkerton Un Ben-ya-min Fran-klin tenor Apuesto pero insensible, Pinkerton viaja
teniente de la Marina de los Estados Pin-ker-ton por el mundo en busca de placer, sin
Unidos enviado a un puesto en importarle cémo sus acciones afectan a
Nagasaki los demas.

Suzuki Su-dzu-ki mezzosoprano Sirvienta fiel y empatica, Suzuki

Criada de Cio-Cio-San permanece junto a Cio-Cio-San a lo

largo de sus cambiantes fortunas.

Sharpless Sharp-less baritono Sharpless provee una voz necesaria de
Cénsul de Estados Unidos en Nagasaki simpatia y mesura.

Goro Go-ro tenor Goro halaga a sus clientes mientras trata
Un agente matrimonial con desprecio a Cio-Cio-San.

Kate Pinkerton Queit Pin-ker-ton mezzosoprano Amable si bien desdefiosa, Kate

La esposa estadounidense de simpatiza con la dificil situacion de
Pinkerton Cio-Cio-San y le pide perddn.

Principe Yamadori Ya-ma-do-ri baritono Yamadori, un principe acaudalado, le es
Pretendiente de Cio-Cio-San presentado a Cio-Cio-San por el agente

matrimonial Goro una vez que Pinkerton
abandona Japén.

El Bonzo Bon-dzo bajo El Bonzo, monje budista y patriarca de
Tio de Cio-Cio-San la familia, condena a Cio-Cio-San por
abandonar su religién ancestral.

Dolor Do-lor mudo En esta produccidn, el papel mudo
Hijo de Cio-Cio-San de Dolor es representado por una
marioneta estilo Bunraku.




LA HISTORIA

Sinopsis

ACTO I: Fapon, principios del siglo XX. El teniente Benjamin Franklin Pinkerton, miembro
de la Marina estadounidense, inspecciona una casa con vistas al puerto de Nagasaki
que le ha alquilado Goro, un agente matrimonial. La casa cuenta con tres criados y
una geisha llamada Cio-Cio-San, conocida como Madame Butterfly. El contrato de
arrendamiento tiene una duracién de 999 afos, renovable mensualmente. Sharpless,
el cédnsul americano, llega jadeante tras subir la colina. Pinkerton describe su filosofia
del intrépido yanqui que recorre el mundo en busca de experienciay placer. No esta
seguro de si lo que siente por la joven es amor o un capricho, pero tiene intencion
de seguir adelante con la ceremonia matrimonial. Sharpless le advierte que la chica
quiza vea el matrimonio de otra manera, pero Pinkerton hace caso omiso de tales

preocupacionesy dice que algin dia se casara con una “verdadera” esposa americana.

Ofrece whisky al cénsul y propone un brindis. Se oye a Cio-Cio-San subir la colina
con sus amigas para la ceremonia. En una conversacion informal tras la presentacién
formal, confiesa su edad, 15 afos, y explica que su familia solia ser prominente pero
perdié su posicion, y ella ha tenido que ganarse la vida como geisha. Sus parientes
llegan y murmuran sobre el matrimonio. Cio-Cio-San muestra a Pinkerton sus escasas
posesiones y le dice en voz baja que ha estado en la mision cristiana y que adoptara la

religién de su marido. El comisario imperial lee el acuerdo matrimonial y los parientes



felicitan a la pareja. De repente, se oye una voz amenazadora desde lejos: es el Bonzo,

sacerdote y tio de Cio-Cio-San. Maldice a la chica por ir a la misién cristiana y abandonar
su religion ancestral. Pinkerton ordena a los invitados que se marchen y, mientras lo
hacen, el Bonzo y los conmocionados parientes denuncian a Cio-Cio-San. Pinkerton
intenta consolarla con palabras dulces. Suzuki la ayuda a ponerse el kimono de boda

y se retine con Pinkerton en la casa.

ACTO lI: Han pasado tres afos y Cio-Cio-San espera el regreso de su marido. Suzuki
reza a los dioses en busca de ayuda, pero Cio-Cio-San la regafia por creer en los
“perezosos” dioses japoneses y no en la promesa de Pinkerton de regresar algun dia.
Sharpless aparece con una carta de Pinkerton, pero antes de que pueda leérsela a
Cio-Cio-San, llega Goro con el mas reciente posible marido para ella, el adinerado
principe Yamadori. Cio-Cio-San sirve cortésmente el té a los invitados, pero insiste en
que no esta disponible para el matrimonio, insistiendo en que su marido americano
no la ha abandonado. Despide a Goro y Yamadori. Sharpless intenta leer la carta de
Pinkerton, pero Cio-Cio-San no deja de interrumpirlo con preguntas. Entonces él le
pregunta qué haria si Pinkerton nunca regresase. Con un oscuro presentimiento, ella
responde que podria hacer una de dos cosas: volver a su vida de geisha o, mejor
aun, morir. Sharpless sugiere que quizd Cio-Cio-San deberia reconsiderar la oferta
de Yamadori. “;Y esto?”, pregunta indignada Cio-Cio-San, revelando su pequefo
hijo al consul. Sharpless estd demasiado alterado como para contarle méas sobre el
contenido de la carta. Se marcha, prometiendo hablar a Pinkerton del nifio. Se oye
un cafionazo en el puerto anunciando la llegada de un barco. Cio-Cio-San y Suzuki
sacan un telescopio a la terraza y leen el nombre del barco de Pinkerton. Con gran
alegria, Cio-Cio-San y Suzuki cubren la casa con pétalos de flores del jardin. Cae la

noche, y Cio-Cio-San, Suzuki y el nifio se instalan en vigilia, contemplando el puerto.



ACTO Ill: Amanece y Suzuki insiste en que Cio-Cio-San duerma un poco. Cio-Cio-San

lleva al nifio a otra habitacion. Sharpless aparece con Pinkerton y Kate, la nueva esposa
de Pinkerton. Suzuki se da cuenta de quién es la mujer americana y se compromete
a ayudar en la tarea de darle la noticia a Cio-Cio-San. Pinkerton se siente culpable y
huye de la escena, deteniéndose a recordar sus dias en aquella casita. Cio-Cio-San
llega corriendo con la esperanza de encontrar a Pinkerton, pero en su lugar encuentra
a Kate. Comprendiendo la situacidn, acepta entregar al nifio, pero insiste en que
Pinkerton vuelva a por él. Después de despedir a todos, Cio-Cio-San saca la daga con
la que su padre se suicidd, eligiendo morir con honor antes que vivir en la vergiienza.
Es interrumpida momentaneamente cuando entra el nifo, pero se despide de él y le

venda los ojos. Se apufiala mientras Pinkerton grita su nombre.



La obra Madame Butterfly de David Belasco

David Belasco fue un empresario y dramaturgo de Broadway cuyas innovaciones en
tecnologia teatral, incluido el uso de focos y variaciones en la iluminacién de color,
fueron revolucionarias para la época. Su obra de teatro Madame Butterfly, de 1900,
se basaba en un relato corto de 1898 del escritor y abogado estadounidense John
Luther Long, que a su vez seguia el modelo de la novela Madame Chrysanthéme,
de Pierre Loti, de 1887. Basandose en su experiencia como oficial naval francés, Loti
estructur6 Madame Chrysanthéme como una obra semiautobiogréafica en la que
detallaba su servicio en Nagasaki y sus escarceos con una “esposa temporal” local.
Las obras de Loti suelen estar ambientadas en lugares exédticos de Oriente Medio y
Asia, y amenudo exploran el conflicto entre las distracciones romanticas y el deber. Al
estar estructurada como un relato en primera persona, Madame Chrystanthéme esta
contada en gran medida desde la perspectiva de su narrador y presta poca atencion
a la experiencia y la conciencia de su personaje titular.

El cuento de Long también incluye a un teniente de la Marina estadounidense que
se casa con una joven geisha y luego la abandona, y es en su versién de la historia
donde aparecen por primera vez los nombres de Cho-Cho-San (traducido en la épera
de Puccini como Cio-Cio-San) y Benjamin Franklin Pinkerton. Long también afade
dos detalles significativos a la trama que no se encuentran en la novela de Loti: en
primer lugar, el regreso de Pinkerton a Nagasaki tras varios afios fuera; y en segundo
lugar, el nacimiento del hijo de Cho-Cho-San, a quien Pinkerton y su nueva esposa
americana pretenden criar ellos mismos. Por Gltimo, “Madame Butterfly” de Long
introduce el elemento tragico del suicidio ritual, pero en su historia el intento de la
geisha fracasa.

La obra en un acto de Belasco—Ila fuente mas inmediata para el libreto de la épera de
Puccini—prescinde del encuentro inicial entre Pinkerton y Cho-Cho-San, comenzando
en cambio cuando el oficial naval ya ha partido de Japén. De este modo, Belasco se
centra mas en la dificil situacion de la geisha epénima mientras espera el regreso de
Pinkerton. Este cambio permite a Belasco concebir nuevos elementos draméticos que

se incorporan a la 6pera: la vigilia nocturna de Cho-Cho-San y su suicidio final.

David Belasco, productor y dramaturgo
estadounidense, llevé a escena la historia
de John Luther Long en 1900.



CRONOLOGIA

1858 Giacomo Puccini nace el 22
de diciembre en Lucca, Toscana, en
el seno de una familia de musicos
parroquiales.

1874 Puccini comienza su

formacién musical en el instituto de
musica local, estudiando con su tio,
Fortunato Magi. Pronto empieza

a aprender las partituras de las
6peras de Verdi.

La Creacion de Madama Butterfly

1880 Los ejemplares dotes
musicales de Puccini le valen el
ingreso en el Conservatorio de
Milan, la academia musical mas
prestigiosa de Italia. Ademas de
sus estudios formales, entra en
contacto con el grupo de artistas
bohemios y anticonformistas
conocidos como los Scapigliati
(literalmente "“los desalifiados”). Alli
conoce a muchos de los principales
escritores e intelectuales de la
época.

1883 Puccini compone su
primera 6pera, Le Villi, que se
estrena en un recital privado

en casa de un miembro de los
Scapigliati. Entre los presentes se
encuentran el compositor Pietro
Mascagni, que toca el contrabajo
en la orquesta, y Arrigo Boito, que
trabajaba con Verdi en el libreto

de Otello. Impresionado por el
talento de Puccini, el editor musical
Giulio Ricordi firma un contrato de
exclusividad con el compositor y le
proporciona un subsidio mensual
para que se concentre en la
composicion. Durante el resto de su
vida, Ricordi actlia como mentor y
amigo del compositor.

1887 &l oficial de la marina
francesa y escritor de viajes

Pierre Loti publica Madame
Chrysanthéme, un relato semiauto-
biografico de su breve relacién con
una geisha durante su estancia en
Nagasaki. La obra de Loti influira
en la imagen que los occidentales
tendran de Japdn en los afos
venideros.

MADAME
TTRYSANTHEME
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1893 puccini logra su primer
gran éxito con el estreno de Manon
Lescaut el 1° de febrero en el Teatro
Regio de Turin.

1897 El escritor estadounidense
John Luther Long publica el cuento
“Madame Butterfly”, adaptacién
de Madame Chrysanthéeme, en la
revista Century Magazine.

1900 puccini visita Londres para
el estreno en Covent Garden de
Tosca, el 12 de julio. Durante su
estancia, asiste a una represen-
tacion en el teatro del Duque de
York de la obra Madame Butterfly,
escrita por el empresario estadou-
nidense David Belasco y basada en
la historia de Long. Inmediatamente
después de regresar a Milan, Puccini
pide a su editor que obtenga los
derechos de la obra de Belasco.

1907 puccini adquiere

oficialmente los derechos de
Madame Butterfly de Belasco en
setiembre y comienza a desarrollar
un argumento junto a sus frecuentes
colaboradores Giuseppe Giacosa y
Luigi lllica.

1903 & trabajo de Puccini en
Madama Butterfly se interrumpe
cuando resulta gravemente herido
en un accidente de transito.
(Entusiasta de la tecnologia
durante toda su vida, fue uno de
los primeros italianos en poseer un
automovil). La larga convalecencia
con una pierna rota se debe, como
se enteraria mas tarde, a una
diabetes no diagnosticada.

1904 Madama Butterfly se
estrena en La Scala de Milan el 17
de febrero. A pesar de contar con
un reparto estelar, la representacion
es un desastre, y los criticos acusan
a Puccini de plagio. Puccini retira
inmediatamente la partitura. Tras
una serie de revisiones, Madama
Butterfly obtiene un gran éxito en
ltalia y en el extranjero, aunque no
vuelve a representarse en La Scala
durante la vida de Puccini.

1906 La cuarta revision de
Madama Butterfly de Puccini se
representa en la Opera Comique de
Paris el 28 de diciembre. Esta es la
versién que se representa habitu-
almente hoy en dia.

L\
Rosetta Pampanini
canté el papel
principal en La Scala
en 1925.

1924 puccini fallece el 29 de
noviembre en Bruselas a causa

de un céncer de garganta. Sus
funerales en la catedral de Milan
cuentan con la presencia de
musicos, dignatarios y embajadores
de todo el mundo.



EXPLORACION ACTIVA

MATERIALES

Hoja reproducible

PLAN DE ESTUDIOS
COMUN

CCSS.ELA-Literacy.SL.6-12.1
Participar de manera efectiva en una
variedad de debates colaborativos
(uno a uno, en grupos y dirigidos
por maestros) con diversos
comparfieros sobre temas, textos y
problemas correspondientes a los
grados 6 a 12, construyendo sobre
las ideas de otros y expresando las
propias con claridad.

CCSS.ELA-LITERACY.SL.9-10.1.C
Impulsar conversaciones planteando
y respondiendo a preguntas

que vinculen la discusién actual

con temas o ideas mas amplios;
incorporar activamente a otros en

la discusion; y aclarar, verificar o
cuestionar ideas y conclusiones.

CCSS.ELA-Literacy.SL.11-12.1.D
Responder con tacto a perspectivas
diversas; sintetizar comentarios,
afirmaciones y evidencia en pro de
todos los aspectos de un problema;
resolver contradicciones cuando
sea posible; y determinar qué
informacion o estudios adicionales
se requieren para profundizar la
investigacion o completar la tarea.

Sillas filoséficas

Sillas filosoéficas es una actividad disefiada para fomentar el pensamiento
critico, la indagacioén activa y el didlogo respetuoso entre los estudiantes. El
juego consiste en aceptar o rechazar una serie de afirmaciones, pero el juego
no termina ahi. El elemento mas crucial es lo que sucede justo después: los
participantes discuten sus puntos de vista y pueden cambiar de bando si
sus opiniones cambian en el transcurso de la discusion.

Deliberadamente, cada declaraciéon lleva a preguntas abiertas, pero las
preguntas se conectan a una serie de temas presentes en Madama Butterfly,
incluyendo el amor filial y romdntico, las convenciones del matrimonio, la
dindmica familiar y la contraposicion de distintos cédigos de honor. Ofrezca
a los estudiantes una breve descripcién de la trama, el entorno y el contexto
de la 6pera, y recuérdeles como construir un espacio seguro para una conver-
sacién productiva. Algunos de los temas pueden ser confusos o dificiles, jesta
bien! A medida que usted y sus alumnos exploren y aprendan sobre Madama
Butterfly, pueden retornar a estas afirmaciones: ;Cémo se relacionan con la
trama de la 6pera? ;Cémo podrian ayudarnos estas preguntas a explorar
la trama, la historia y los temas de la 6pera?

UNA NOTA PARA LOS FACILITADORES: Entre afirmaciones, aclare por
qué se eligid esa afirmacién en particular. Explique a los alumnos dénde y
cémo aparece cada tema en particular en la 6pera, o invite a los alumnos a

que ofrezcan sus propias explicaciones.

PASO 1. INVESTIGAR

Invite a los alumnos a leer una de las afirmaciones, en voz alta como clase,

para si mismos o en grupos pequefios. Mientras leen, deben preguntarse:

o ;Entiendo la afirmacién?
« Silarespuesta es no, squé preguntas podria hacer a modo de aclaracién?
e ¢Qué es lo primero que me viene a la mente cuando leo la afirmacién?
 :Cudl es mi reaccidn inicial: estoy de acuerdo o en desacuerdo?
e Qué me llevoé a esa decision?
» ¢Qué opiniones tengo con respecto a esta afirmaciéon?
¢ (Qué experiencias de vida pueden haberme llevado a pensar de esta
manera?

PASO 2. RESPONDER

Pidales a los estudiantes que elijan una posicién. Pueden estar de acuerdo o
en desacuerdo, pero no pueden escoger un punto intermedio. (Muchos no se
sentiran del todo coémodos comprometiéndose con un bando en detrimento



del otro; esto es parte del juego. Ayudard a fomentar la conversaciéon y el
debate).

PASO 3. DISCUTIR

jCompartan! Use las siguientes preguntas para guiar la discusién:
 ;Alguien se siente completamente comodo apoyando un lado o el otro?
¢Por qué o por qué no?
 Alguien se siente en conflicto? ;Por qué o por qué no?
» Expresa lo que pensaste durante el primer paso:
e ¢Qué me llevé a tomar mi decision?
» :Qué opiniones tengo respecto a esta afirmacién?
» (Qué experiencia de vida puede haberme llevado a pensar de esta
manera?
e ¢Qué podria no haber considerado originalmente que otros ahora estan
mencionando en la discusién?

» (Surgieron nuevas preguntas durante la discusién?

A medida que contintia la conversacién, los estudiantes pueden cambiar de
opinién sobre si estan o no de acuerdo con la afirmacién, o desarrollar una
perspectiva mas matizada.

Repita los pasos 1 a 3 para cada afirmacion.

Katsushika Hokusai, Bajo la
ola de Kanagawa, de la serie
Treinta y seis vistas del monte
Fuji (1831)



EXPLORACION ACTIVA

CONEXIONES CURRICULARES

Musica del mundo, historia, ciencias
sociales, humanidades, artes

MATERIALES

Folletos
Pistas de audio

PLAN DE ESTUDIOS COMUN

CCSS.ELA-LITERACY.RL.9-10.4
Determinar el significado de palabras y
frases tal y como se utilizan en el texto,
incluyendo significados figurativos

y connotativos; analizar el impacto
cumulativo de la seleccién de palabras
especificas sobre el significado y el tono
(por ejemplo, cémo el lenguaje evoca
un sentido de tiempo y lugar; cémo
establece un tono formal o informal).

CCSS.ELA-LITERACY.RL.11-12.3

Analizar la repercusion de las decisiones
del autor sobre como se desarrollan y
relacionan los elementos de una historia

o drama (por ejemplo, dénde se sitta una
historia, cémo se organiza la accién, como
se presentan y desarrollan los personajes).

ARTES BASICAS

MU:Re7.1.4.a

Demostrar y explicar cémo la musica
seleccionada conecta y se ve influida
por intereses, experiencias, propositos o
contextos especificos.

MU:Re7.2.7.b

Identificar y comparar el contexto de
musica de diversos géneros, culturasy
periodos histéricos.

MU:Re8.1.7.a

Ofrecer una interpretacién personal de
obras contrastantes y explicar cémo

la aplicacion por parte de creadores e
intérpretes de los elementos musicales
y las cualidades expresivas, en distintos
géneros, culturas y periodos histéricos,
transmiten una intencion expresiva.

Utagawa Sadahide se hizo mundialmente famoso
por sus xilografias de extranjeros en Yokohama
en la década de 1860, como la que se ve aqui.

El puerto nunca habia estado abierto a los
visitantes extranjeros.

METROPOLITAN MUSEUM OF ART, LEGADO DE WILLIAM S. LIEBERMAN, 2005

Curso de colisién musical

Al empezar a trabajar en una nueva 6pera, Puccini a menudo se inspiraba en escenarios
con un marcado caracter local. Ya fuera una buhardilla bohemia de Paris en La Boheme
o una versién mitica de la antigua China en Turandot, estos lugares impulsaban a
Puccini a evocar el ambiente y componer mdsica que habitara el mismo mundo que
los personajes de la dpera.

En Madama Butterfly, el compositor se esforzé por crear un mundo sonoro que
transportara a los oyentes a Japén, un entorno auditivo que yuxtapone todavia mas
el mundo de Cio-Cio-San con el de Pinkerton. Puccini incorporé canciones folcléricas
japonesas y chinas al tejido musical de la partitura y cité el himno nacional japonés.
También utilizd gongs japoneses en las partes de percusion y se aproximé al sonido
de la musica japonesa mediante el uso de escalas pentatdnicas. Para Pinkerton, en
cambio, desarrollé un sonido identificablemente “americano”. Para el publico de
ayer y de hoy, la evocacién musical de las culturas que chocan en la épera aumenta
la tensién dramatica de su historia, personifica los deseos encontrados dentro de
la propia Cio-Cio-San y plantea importantes preguntas sobre el exotismo y lo que

implica representar culturas “extranjeras”.



PASO 1. ESCUCHAR

Utilizando la tabla incluida en los folletos reproducibles para esta actividad, invite a los
alumnos a escuchar una seleccién de fragmentos de Madama Butterfly (pistas 1 a 8).
Cada uno de los ejemplos incluye un elemento musical que Puccini utiliza para ilustrar

|n

un tipo de “color local”, ya sea americano o japonés. Rete a los alumnos a adivinar si
cada ejemplo pretende evocar estilos musicales americanos o japoneses. Para ello,
pidales que anoten en la columna de la derecha cémo se presenta el elemento musical,
qué asociaciones creen que posee y qué opiniones les merece su significado. Puede
ser necesario tocar cada fragmento varias veces.

A continuacién, se incluye un cuadro completo con mas detalles sobre cémo Puccini

utiliza los elementos musicales a lo largo de la 6pera.

PASO 2. LEER

Ahora, pida a los alumnos que lean los textos y las traducciones que se encuentran
en la siguiente pagina de los folletos reproducibles, correspondientes a las pistas
9 a 12. Estos fragmentos son mas largos e implican relacionar el significado de las
palabras con el sonido de la musica. Repase los fragmentos de uno en uno y pida a
los alumnos que sigan la traduccidon mientras escuchan la musica correspondiente.
Mientras escuchan, pueden subrayar o destacar pasajes del texto en los que les parezca
que Puccini estd utilizando uno de los elementos musicales explorados en el paso
anterior. Reproduzca cada fragmento dos o tres veces para que los alumnos tengan
tiempo suficiente para hacer anotaciones debajo del texto con detalles sobre las
técnicas musicales de Pucciniy cémo éstas coinciden con el significado de las palabras.

Antes de pasar al siguiente fragmento, discuta el pasaje con toda la clase y pida a
los alumnos que aporten detalles sobre los sonidos musicales que Puccini utiliza para
pintar un cuadro colorido y crear significado. Anime a los alumnos a utilizar su nuevo
vocabulario musical y a dar ejemplos concretos cuando puedan. A continuacién, se

ofrece una tabla completa para su consulta.

INMERSION MAS PROFUNDA

A modo de tarea, pida a los alumnos que utilicen la dltima pagina del reproducible,
“Las canciones y los sonidos de mi mundo”, para hacer una lluvia de ideas sobre
elementos musicales y otros elementos sonoros que asocien con sus propias culturas
y su vida cotidiana. A partir de estos elementos, los alumnos deben escribir una breve
redaccién, incorporando tantos términos musicales como sean capaces, en respuesta
a las siguientes preguntas:
Si Puccini hubiera escrito una épera contigo como protagonista, ;como habria
creado el sabor local para representar tu mundo?

¢Qué canciones, instrumentos y sonidos habria incorporado a la partitura para
captar el mundo y la cultura en la que vives?

DATO CURIOSO

En una carta al editor de
musica Giulio Ricordi, Puccini
describia cémo la esposa del
embajador japonés, Madame
Oyama, compartia con él
canciones populares para
aumentar la “fidelidad” de
su 6pera. También le dio su
opinién sobre los nombres
del libreto de Madama
Butterfly: “No aprueba

del nombre de Yamadori,
por ser enino y poco
apropiado”, escribié Puccini.
“El nombre del tio, Yaxonpide,
tampoco es apropiado.

Del mismo modo, los
nombres Sarundpiko, Izaghi,
Sganami, etc. son todos
erréneos”. Sélo algunas de
las correcciones culturales
de Madame Oyama fueron
atendidas: Yamadori, por
ejemplo, siguid siendo el
nombre de un personaje
importante.

13



Clave de respuestas

PISTA ELEMENTO MUSICAL DESCRIPCION & SIGNIFICADO/ASOCIACION

1 “The Star-Spangled Puccini cita el himno nacional estadounidense en la primera escena de la 6pera para representar
Banner” (Himno nacional el personaje de Pinkerton y su nacionalidad.
de los Estados Unidos)

2 Imitacién del sonido La musica incluye delicadas combinaciones de arpa, flautin, flauta, campanas y cuerdas trémolo,
de instrumentos que Puccini utiliza para recrear el efecto de los instrumentos tradicionales japoneses.
tradicionales japoneses

3 Himno nacional japonés Este breve momento cita la segunda frase de “Kimigayo”, el himno nacional japonés.

Corresponde al texto de Butterfly en la frase “la ley japonesa”.
4 Cancién tradicional china | Al citar este fragmento de una cancién tradicional china, Puccini emula un sonido genérico
“oriental” que el publico habria reconocido.

5 Melodia de céantico Este momento cita una melodia de céntico japonés y se basa en la escala pentatdnica. Es otro
japonés (basada en la ejemplo de cdmo Puccini crea un sonido “oriental” en un sentido mas general. La melodia tiene
escala pentatdnica) un sonido pentaténico menor, sobre una armonia repetitiva y estatica.

6,7 Armonias pentaténicas Puccini utiliza la escala pentatdnica tanto melédicamente (creando melodias a partir de las
(dos ejemplos) notas de la escala pentaténica) como armdnicamente (tocando dos o méas notas de la escala

simultdneamente). El uso de la escala pentatdnica a menudo crea intervalos de sonido abierto,
como la cuarta perfecta y la quinta perfecta.

8 Percusién japonesa Puccini acentla el grito del Bonzo con el estruendo del tam-tam.

9 El aria de Pinkerton, Pinkerton reflexiona sobre los beneficios de los que disfruta como miembro de la Marina de

“Dovunque al mondo,” los EE.UU., aceptando el placer alli donde lo encuentra. Se vuelve a citar “The Star-Spangled
del Acto | Banner”, creando una fuerte asociacién entre su personaje y Estados Unidos.

10 La primera conversacion La delicada melodia del violin solista es una cita de una cancidn folclérica china. Puccini también
de Pinkerton y Butterfly, enfatiza la pregunta de Pinkerton sobre Nagasaki subrayando su linea vocal con armonias

“Gran ventura”, del Acto | basadas en la escala pentatdnica, creando un sonido genérico “oriental”. Cuando Butterfly
reflexiona sobre su historia familiar, Puccini cita otra cancién folclérica, ahora con una inflexién
menor, mientras relata la dura vida que ha llevado.

11 Avria de Cio-Cio-San “Un El aria incluye frecuentes inflexiones pentatdnicas, tanto arménica como melédicamente. Varios
bel di”, del Acto II. motivos melddicos proceden de distintas canciones folcléricas.

12 La escena final de la La escena final esté repleta de melodias pentatdnicas y folcléricas. La dpera termina con una
bpera cita dramética de una cancidn folclérica japonesa, interpretada al unisono, basada en la escala

pentatodnica.




INMERSION PROFUNDA

Conspiraciones operisticas

El estreno de Madama Butterfly en La Scala de Milédn en 1904 fue un desastre que ha
pasado a formar parte de la historia del teatro. Aunque el publico de hace un siglo
solia ser mas expresivo que el de hoy, el pandeménium que se produjo durante la
primera representacion de la épera fue abrumador incluso para los estandares de la
época. Segun informes contemporaneos, el publico grité como animales y pajaros
durante la escena del amanecer, se rio cuando Butterfly presentd su hijo a Sharpless
y grité “ijEsta embarazadal” cuando una corriente de aire atrapd y ondeé el traje de
la cantante principal, ademas de los tipicos silbidos y abucheos. La critica profesional
no fue menos hostil, y varios criticos repitieron la afirmacién que Puccini se habia
plagiado a si mismo al reutilizar melodias de La Bohéme en la nueva 6pera.

Puccini estaba convencido de que esa reaccion tan negativa tenia que haber sido
orquestada por alguien. Un candidato factible para ser el villano de la ocasion era
Edoardo Sonzogno, propietario de la editorial musical que
competia con Ricordi, la cual representaba a Puccini. Sonzogno
habia sido empresario de La Scala, y su rivalidad con Ricordi era
tan grande que, durante su mandato, prohibié que se pusieran
en escena las dperas publicadas por Ricordi. Su gestién del
teatro de 6pera fue desastrosa y se tradujo en enormes déficits,
y tras su destitucién encontré pocas oportunidades de llevar
sus Operas a escena. Cuando el estreno de Madama Butterfly
se retrasé a causa de las heridas sufridas por Puccini en un
accidente automovilistico y su lenta recuperacién, Sonzogno

se las ingenié para llenar el vacio resultante con una épera de

su propia lista: la ahora olvidada Siberia de Umberto Giordano.
Sonzogno, conocido por sus tacticas comerciales poco escru-  y..iario de I produccién milanesa de 1904
pulosas, queria asegurarse de que el éxito de su dpera no  ARCHIVIOSTORCO RICORDIO RICORDI & C. SR L MILAN
se viera eclipsado por la nueva obra de Puccini, que la seguiria inmediatamente en
escena. No seria la primera ni la Gltima vez que un soborno discreto antes de un
estreno produjera una claque disruptiva que arrastrase consigo al resto del pablico.

Tras el desastre del estreno y la consiguiente bajada de Madama Butterfly del

escenario, aparecio6 un articulo en el periédico Il Secolo. Comentaba,

“Una segunda representacion habria provocado un escéndalo entre los milaneses, a
quienes no les gusta que se burlen de ellos. La épera... demuestra que el maestro
Puccini tenia prisa. Importunado como estaba por estrenar la obra esta temporada,
enfermo como estaba, no encontré inspiracién original y recurrié a melodias de
sus 6peras anteriores e incluso se abastecié de melodias de otros compositores.

Su épera estd muerta”.

Cabe mencionar que el propietario de Il Secolo no era otro que Edoardo Sonzogno.



EXPLORACION ACTIVA

CONEXIONES CURRICULARES

Artes visuales, historia, inglés, musica,
estudios sociales, cultura material

MATERIALES

Folletos

Lapices de colores o rotuladores
Pistas de audio

Sinopsis

Clips de MOoD (opcional)

PLAN DE ESTUDIOS COMUN

CCSS.ELA-LITERACY.RL.6.1

Citar pruebas textuales para apoyar

el anélisis de lo que el texto dice
explicitamente, asi como las inferencias
extraidas del texto.

CCSS.ELA-LITERACY.RL.7.2

Determinar un tema o idea central de un
texto y analizar su desarrollo a lo largo del
texto; proporcionar un resumen objetivo
del texto.

CCSS.ELA-LITERACY.RL.8.3

Analizar como determinadas lineas de
didlogo o incidentes en una historia

o drama impulsan la accién, revelan
aspectos de un personaje o provocan una
decision.

ARTES BASICAS

TH:Cn10.1.4.a

Identificar las formas en que las obras
dramaticas/teatrales reflejan las
perspectivas de una comunidad o cultura.

VA:Cr2.3.5.a

Identificar, describir y documentar
visualmente lugares y/u objetos de
importancia personal.

TH:Cn10.1.6.a

Explicar cémo las acciones y motivaciones
de los personajes de una obra dramatica/
teatral repercuten en las perspectivas de
una comunidad o cultura.

Objetos de investigacion:
La caja de recuerdos de Cio-Cio-San

¢Cémo podemos entender a alguien cuyas experiencias de vida son completamente
ajenas a las nuestras? En el primer acto de Madama Butterfly, el teniente de navio
norteamericano Benjamin Franklin Pinkerton se casa con la geisha japonesa de 15
afos Cio-Cio-San, pero tiene poco interés en comprender su vida o su cultura. Para
Pinkerton, Cio-Cio-San no es mas que un capricho pasajero, y espera con impaciencia
a la "verdadera” esposa americana que tendra algin dia. Pero la 6pera de Giacomo
Puccini, con libreto de Giuseppe Giacosa y Luigi lllica, se esfuerza por hacer lo que
Pinkerton no puede: abordar la historia de Cio-Cio-San, su identidad budista japonesa
y su lucha por asimilarse al modo de vida de su nuevo marido con generosidad,
compasién y verdadero interés.

En esta actividad, los alumnos exploraran las experiencias culturales y la educacion
que dieron forma a Cio-Cio-San—incluyendo su herencia religiosa, el suicidio ritual
de su padre y su infancia como geisha—a través de una caja de preciadas posesiones
que comparte con Pinkerton en el primer acto de la 6pera. Al rastrear como y cuédndo
reaparecen estos objetos a lo largo de la 6pera, los alumnos conoceran a Cio-Cio-San
como una mujer de profundas convicciones que lucha por encontrar su lugar en dos

mundos muy diferentes. Al completar esta actividad, los alumnos comprenderan



mejor la historia y la protagonista de la dpera y seran mas conscientes de como los

objetos que poseemos pueden ayudarnos a definir quiénes somos.

PASO 1. PREGUNTAR

A modo de calentamiento, pregunte a los alumnos: “Si tuvieras que elegir un objeto
que te representara, jcudl seria?”. Por ejemplo, un alumno al que le guste jugar al
baloncesto podria elegir un balén de baloncesto como objeto; un alumno al que le
guste leer y escribir podria elegir un cuaderno, un boligrafo o su libro favorito. No es
necesario que el objeto esté disponible en el aula, pero debe ser algo tangible que
pueda mostrarse facilmente. (Puede asignar esta pregunta como tarea e invitar a los
alumnos a traer su objeto a clase para compartirlo).

Una vez que los alumnos hayan dedicado unos minutos a la lluvia de ideas, invitelos
a explicar su objeto a un compafiero o a un pequefio grupo de compafieros. ;Por qué
han elegido ese objeto? ;Qué dice de ellos? Los demas miembros del grupo pueden
hacer preguntas sobre el objeto. Si el tiempo lo permite, algunos alumnos pueden
compartir su objeto con toda la clase, pero esto no es esencial en esta fase de la
actividad.

PASO 2. REVISAR

Explique a los alumnos que esta actividad explorara cémo Cio-Cio-San, la protago-
nista japonesa de Madama Butterfly, comparte su cultura e identidad con su nuevo
esposo estadounidense, el teniente Benjamin Franklin Pinkerton. Reparta copias de
la sinopsis de Madama Butterfly. Pida a un voluntario que lea la sinopsis del Acto |

en voz alta. Defina los términos clave (cénsul, geisha, etc.) si es necesario.

PASO 3. ESCUCHAR

Distribuya los folletos “Texto y traduccién”. La primera escena del folleto corresponde
al Acto | de la épera, cuando Cio-Cio-San y Pinkerton se preparan para su boda.
En esta escena, Cio-Cio-San muestra a Pinkerton una caja con sus recuerdos; uno a
uno, va mostrando los objetos y explicando (brevemente) su significado. Reproduzca
esta escena, disponible en la pista 13 o en los clips 10-11 del MOoD. Si los alumnos
escuchan la pista de audio, deben seguir el texto y la traduccién del
folleto. Si los alumnos estan viendo un video, pueden seguirlo con

los subtitulos. (Tenga en cuenta que las indicaciones escénicas de los
folletos se han adaptado para que correspondan a las acciones de la
produccién de Anthony Minghella; de este modo, siguiendo las instruc-
ciones, los alumnos comprenderan lo que ocurre en el escenario aunque

no dispongan de video).




DATO CURIOSO

En italiano, “madama” es

una forma de dirigirse a las
mujeres casadas, similar

al “Mrs” inglés. El titulo de

la 6pera, Madama Butterfly,
puede entenderse, por tanto,
como un comentario sobre la
triste situacion de su heroina.
La propia Cio-Cio-San prefiere
que la llamen “Madama
Pinkerton”, aunque ninguno
de los demas personajes
cumple su deseo. El hecho
de que siempre siga siendo
“Madama Butterfly” refleja
una realidad que todos los
demas ya comprenden: Su
estado civil y su relacion con

Pinkerton son solo temporales.

Mientras los alumnos ven o escuchan la escena, deben hacer una lista de los objetos
que hay en la caja de Cio-Cio-San. Anime a los alumnos a que presten atencién también
a como reacciona Pinkerton ante los objetos.

Una vez finalizado el video, pida a la clase que elabore una lista de todos los objetos
de la caja. Escriba la lista en la pizarra. A continuacién, se ofrece una lista completa;

los objetos en negrita ocuparan un lugar destacado mas adelante en la actividad.

¢ Un pafuelo

¢ Una pipa

¢ Un cinturén

® Un pequefio broche

¢ Un espejo

® Un abanico

® Un frasco de colorete

¢ Un tanto (Un cuchillo largo, regalo del Mikado al padre de Cio-Cio-San, invitdndolo
a cometer suicidio ritual)

* Hotoke (Estatuas que representan los espiritus o las almas de los antepasados de
Cio-Cio-San).

PASO 4. DESCRIBIR

Divida la clase en pequefos grupos y asigne a cada grupo uno de los objetos en
negrita de la lista anterior.

(Dependiendo del tamafo de la clase, se pueden asignar algunos o todos los
objetos adicionales para crear grupos adicionales). Pida a los alumnos que pasen a la
siguiente hoja e invitelos a trabajar juntos para reflexionar sobre las preguntas que
aparecen en la pagina. Deben hacer referencia a lo que han visto/escuchado en el
clip, asi como al texto de esta escena (disponible en su folleto). Cuando los alumnos

rellenen la hoja de ejercicios, deberan:

® Predecir por qué el objeto es importante para Cio-Cio-San: ;Por qué decide
Cio-Cio-San conservar este objeto? ;Qué podria representar de su vida pasada?
¢Por qué podria ser importante para ella después de casarse?

¢ Describir la reaccién de Pinkerton ante el objeto: ;Se sorprendié Pinkerton ante
el objeto? ;Parece entender el apego de Cio-Cio-San a él y lo que significa para
ella? ;Le aconsejé que se deshiciera de él? (Si Pinkerton no responde al objeto en
la escena, los alumnos deben imaginar cémo podria responder).

¢ Esbozar una imagen del objeto. (Los alumnos pueden ser tan creativos como

quieran con este paso).



INVESTIGACION CRITICA

El término geisha se refiere

a mujeres artistas altamente
calificadas que, tras afos de
estudio intensivo, ofrecen
entretenimiento y hospitalidad
a los huéspedes. Derivada

de dos palabras japonesas,
geisha (%) se traduce
literalmente como “la que
hace arte”. Las geishas debian
dominar las artes escénicas,
como cantar, bailar y tocar
instrumentos, ademas de las
artes decorativas y sociales,
como el arreglo floral, la
caligrafia y la ceremonia del
té. ;Dénde has encontrado
imagenes o referencias a

las geishas? ;Qué sabias o
suponias sobre ellas? ;Cémo

afecta la informacién anterior
libre de utilizar esta informacién para guiar el pensamiento de los alumnos o para o forme clo cmvencer MEREmE

La siguiente lista ofrece una resefia de cada uno de los objetos en negrita; siéntase

suscitar conversaciones. Butterfly?

¢ El espejoy el frasco de colorete: Tanto el espejo como el colorete son productos

de belleza. Aunque Pinkerton no dice nada sobre el espejo, parece escandalizado
por el colorete de Cio-Cio-San. Dado que el colorete lo solian llevar las geishas,
este tarro de maquillaje simboliza la vida anterior de Cio-Cio-San.

e El tanto: Es comprensible que Pinkerton se sorprenda al saber que este es el
cuchillo que utilizé el padre de Cio-Cio-San para suicidarse. Para Cio-Cio-San, el
cuchillo es fuente de dolor y orgullo: Aunque le entristece la muerte de su padre,
se siente orgullosa de saber que él eligié la muerte antes que el deshonor.

e Las Hotoke: Cuando Pinkerton ve por primera vez estas estatuas, piensa que son
mufiecas y se rie. Cuando se da cuenta de que en realidad son estatuas religiosas
que representan las almas de los antepasados de Cio-Cio-San, Pinkerton parece
avergonzarse por la metida de pata que ha cometido. Para Cio-Cio-San, estas
estatuas son un lazo con el budismo, la religién que dejé atras cuando se convirtié

al cristianismo por Pinkerton.

Una vez que los alumnos hayan rellenado la hoja en grupos, pueden presentar breve-

mente sus conclusiones al resto de la clase.



La xilografia de Hashiguchi Goyd de 1918 muestra
a una mujer sosteniendo un espejo y aplicAndose
cosméticos.
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PASO 5. REFLEXIONAR

Antes de continuar, pregunte a la clase ;Por qué incluiria Puccini (y sus libretistas,
Giuseppe Giacosa y Luigi lllica) esta escena con los recuerdos de Cio-Cio-San en la
6pera? ;Crees que los objetos volveran a aparecer mas adelante en la dpera? En caso
afirmativo, ;qué papel podrian desempenar los objetos en la historia de Cio-Cio-San?

Pida voluntarios para leer en voz alta el resto de la sinopsis de Madama Butterfly.

¢Aparece en la sinopsis alguno de los objetos que estudiaron en el paso 4?

PASO 6. EXPLORAR

Explique a los alumnos que todos y cada uno de los objetos comentados anteriormente
volveran a aparecer mas adelante en la 6pera; en la siguiente fase de esta actividad,
los alumnos estudiaran las escenas en las que reaparecen los objetos y pensaran en
lo que significan. En esta fase se incluyen tres escenas de la 6pera. Para cada escena,
comience describiendo brevemente la escena y diciendo a los alumnos qué objeto
apareceré en ella. Invite a los alumnos a seguir el texto y la traduccién (disponibles en
el folleto) mientras ven o escuchan el fragmento; pueden anotar sus ideas mientras
escuchan. Al final de cada video, organice un debate en clase sobre lo que acaban
de escuchar. A continuacién, se ofrecen preguntas orientativas e introducciones a

cada una de las escenas.

Escena 2 (pista 14 o clip 18 del MOoD)

En esta escena del comienzo del Acto Il, Cio-Cio-San espera el regreso de Pinkerton.
Han pasado tres afios desde que abandond Japdn, pero ella sigue esperando paciente-
mente el dia en que regrese. Cio-Cio-San reza en silencio ante sus Hotoke, las estatuas
religiosas que representan las almas de sus antepasados, mientras Suzuki reza en voz
alta fuera del escenario. Cuando Suzuki se acerca, Cio-Cio-San esconde rapidamente
las estatuas y reprende a Suzuki por seguir rezando a los dioses japoneses en lugar

de al dios cristiano de Pinkerton.

Preguntas orientativas:

¢ ;Qué hace Cio-Cio-San mientras escucha las oraciones de Suzuki?

¢ ;Qué hace Cio-Cio-San cuando oye entrar a Suzuki?

e ;Por qué le dice Cio-Cio-San a Suzuki: “Los dioses a los que rezas son perezosos
y gordos. Estoy convencida de que el dios americano responderé a tus plegarias
mucho maés rapido”?

e ;Como se compara esta escena con lo que predijiste en el paso 4? ;Por qué las

Hotoke son importantes para Cio-Cio-San?



Escena 3 (pista 15 o clip 29 del MOoD)
Al final del Acto II, Cio-Cio-San ve entrar en el puerto el barco de Pinkerton. Convencida
de que haregresado a Japon para estar con ella, se viste alegremente para su llegada.

A su lado esta su hijo, al que Pinkerton esta a punto de conocer por primera vez.

Preguntas orientativas:

e ;Por qué crees que Cio-Cio-San saca su espejo y su frasco de colorete?

¢ Cio-Cio-San dice: “jYa no soy la chica hermosa que era! Demasiados suspiros
han pasado por estos labios, mis ojos han pasado demasiado tiempo mirando un
horizonte lejano”. ;Qué crees que quiere decir? ;Crees que Cio-Cio-San solo ha
cambiado fisicamente o ... jtambién ha cambiado de otras maneras?

¢ Cio-Cio-San pone un poco de colorete en la cara de su hijo, diciendo: "Y también
un poco de colorete para ti, pequefo, para que esta noche de espera no te deje
pélido y cansado”. ;Por qué crees que hace esto?

e ;Como se compara esta escena con lo que predijiste en el paso 4? ;Por qué son

importantes para Cio-Cio-San el espejo y el frasco de colorete?

Escena 4 (pista 16 o clip 39 del MOoD)

Por desgracia, Pinkerton no ha vuelto para vivir feliz para siempre con Cio-Cio-San. En
su lugar, ha venido (con su nueva esposa) para llevarse a su hijo de vuelta a América.
Cio-Cio-San se siente avergonzada, desconsolada e incapaz de sobrellevar la idea de
vivir sin Pinkerton y sin su hijo. También le horroriza la idea de que su hijo pueda llegar
a pensar algln dia que su propia madre le abandoné. Sintiendo que no le queda otra
opcidn, Cio-Cio-San decide quitarse la vida utilizando el mismo cuchillo que utilizd

su padre para suicidarse.

Preguntas orientativas:

e ;Por qué Cio-Cio-San siente que necesita quitarse la vida?

¢ ;Qué crees que significa la inscripcidon del tantd (“Que aquellos que no pueden
vivir una vida honorable tengan en cambio una muerte honorable”)? ;Por qué
Cio-Cio-San siente que esto es aplicable a ella?

e ;Por qué crees que Cio-Cio-San le da a su hijo una bandera estadounidense para
que la sostenga? ;Qué podria simbolizar la bandera?

e ;Como se compara esta escena con lo que predijiste en el paso 4? ;Por qué es el

tanto importante para Cio-Cio-San?

Antes de continuar, pida a los alumnos que retomen la pregunta planteada en el
paso 5: ;Por qué es importante la caja de objetos de Cio-Cio-San? ;Por qué Puccini,

Giacosa e lllica la destacaron tanto al principio de la épera?

DATO CURIOSO

David Belasco, autor y
director de la obra en la
que se basa la 6pera de
Puccini, era conocido por sus
innovaciones en tecnologia
escénica. En Madame
Butterfly, fue especialmente
elogiado por crear un nuevo
y sorprendente efecto de
iluminacién en la escena de
la vigilia de Cho-Cho-San,
que reproducia la transicion
del crepusculo al amanecer,
incluyendo la simulacién de
la luz de las estrellas. Puccini
quedd muy impresionado
por este episodio,
ambientado sin didlogos,

e ided un efecto musical
igualmente inusual para el
momento correspondiente
de su épera, con un coro de
voces femeninas tarareando
detras de la escena.
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INVESTIGACION CRITICA

Aungque las geishas son
tipicamente mujeres, los
primeros miembros de esta
clase de artistas profesionales
fueron de hecho hombres
llamados taikomochi, hékan,

o hanashishu. Los geishas

de género masculino
predominaron en Japén desde
el siglo XlII hasta el XVII, hasta
que a finales del siglo XVIII las
mujeres superaron en nUmero
a los hombres. ;Cémo influye
esta historia de la geisha en tu
comprension de los roles de
género en Madama Butterfly?

Pida a los alumnos que expresen sus opiniones e impresiones sobre lo que han
visto y oido. ;De qué manera las reacciones de Pinkerton ante los objetos de la caja
de Cio-Cio-San anticipan su comportamiento en el resto de la épera? ;Les sorprendid

su decision de quitarse la vida? ;Por qué si o por qué no?

INMERSION MAS PROFUNDA

Ahora es el momento de que los alumnos piensen en crear su propia versién de la caja
de Cio-Cio-San. Distribuya el reproducible “;Qué hay en tu caja?”. Pida a los alumnos
que piensen en cinco objetos que sean importantes para ellos y sus familias (incluido
el que se les ocurrié durante el calentamiento).

Mientras los alumnos rellenan la hoja de trabajo “;Qué hay en tu caja?”, apoye sus

reflexiones con las siguientes preguntas orientativas:

¢ ;Como reaccionaria un desconocido al ver cada uno de los objetos de tu caja?
¢ ;Qué podria pensar un extrafio que significan los objetos?
e ;Como explicarias a un extrano confundido lo que significan para ti los objetos?

e ;Por qué son importantes para ti?

Una vez que los alumnos hayan completado sus hojas de trabajo, deles la oportunidad
de compartir su trabajo, ya sea en pequefios grupos o delante de toda la clase. jHay
objetos en las cajas de los alumnos que no sean familiares para otros alumnos de la
clase? ;Hay objetos familiares para todos? ;Coémo pueden estos objetos ayudar a los

alumnos a conocerse mejor?



INMERSION PROFUNDA

Una breve historia de Japén

El archipiélago japonés ha estado habitado desde el Paleolitico, y en el siglo VIIl de
nuestra era se habia convertido en un estado poderoso y unificado gobernado por un
emperador. A finales del siglo Xl, surgié una forma de gobierno menos centralizada,
con una clase guerrera de samurdis, dirigidos por comandantes militares llamados
shogun, quienes practicamente gobernaban la nacién. En esta época, Japdn era
una sociedad feudal, en la que los campesinos trabajaban la tierra a cambio de la
proteccion de los samurais.

El cargo de shogun estaba sujeto a competencia y golpes de estado, y en lugar

de ser estrictamente hereditario, el shogunato pasaba por diversas familias
poderosas. A partir de la década de 1630, el shogunato liderado por
los Tokugawa promulgd una serie de medidas de politica exterior
que cerraron las fronteras de Japén, impidiendo la inmigracion y
la emigracién, limitando estrictamente el comercio exterior a un
pequefo nimero de lugares designados y prohibiendo el cristian-
ismo. Esta politica se conocia como sakoku, o “pais cerrado”, y sus
efectos en Japdn fueron significativos. Por un lado, el shogunato
Tokugawa pudo concentrarse en los asuntos internos e inauguré una
era de paz de 300 afios; por el otro, su politica exterior prolongé la
existencia del sistema feudal y aislé al pais de los avances industriales
del resto del mundo.

La politica de sakoku solo terminé tras la intensa presion de Occidente,
que estaba muy interesado en involucrar a Japdn en el comercio exterior. En
1853, la Marina estadounidense, dirigida por el comodoro Matthew Perry, se infiltrd
en el puerto de Tokio con cuatro buques de guerra. Bajo la amenaza implicita de
una accién militar, Perry solicitdé que Japén iniciara relaciones con Estados Unidos.
Enfrentados a buques de guerra como nunca habian visto, los japoneses no tuvieron
otra alternativa que firmar el Tratado de Kanagawa, que abri6é inmediatamente dos
puertos al comercio estadounidense y puso fin al aislamiento centenario del pais.

En 1868, poco después del Tratado de Kanagawa, la era del shogunato también
lleg6 a su fin cuando un grupo de reformistas politicos logré restablecer un gobierno
imperial centralizado. Esta restauracién del poder al emperador se conoce como
la Restauracion Meiji, llamada asi por el emperador Meiji, que gobernd hasta 1912.

Durante los 45 afios de la era Meiji, Japon experimentd una rapida industrializacién,  Uno de los “barcos negros” del
comodoro Matthew Perry, 1853
BROOKLYN MUSEUM

aumentando enormemente su riqueza y poder, y evitd con éxito caer bajo las aspira-
ciones expansionistas de las potencias occidentales. Los acontecimientos ficticios de
Madama Butterfly tienen lugar durante la era Meiji, cuando Japdn apenas se estaba
adaptando a la presencia de extranjeros y a las misiones cristianas, al comercio inter-
nacional y a la nocién de la emigracion. Todos estos factores entran en juego en la

opera.

23



INMERSION PROFUNDA

Como muneca

Para la mayoria del publico occidental, el teatro de marionetas se identifica con la

comedia provocadora, a lo Crank Yankers o Triumph the Insult Comic Dog, o con el

entretenimiento educativo para nifios, como Los Muppets o Barrio Sésamo. Pero

las marionetas que aparecen en la produccién del director Anthony Minghella de
Madama Butterfly se inspiran en el teatro japonés Bunraku, una
forma de arte seria y sofisticada establecida a finales del siglo XVII
en la ciudad de Osaka. El arte de las marionetas acompafadas de
narracion musical tiene una larga historia en Japén, que se remonta
al siglo XI. Al igual que el género teatral estilizado del kabuki, que
data de casi la misma época y comparte muchas de sus tramas, el
Bunraku fue desde sus inicios un entretenimiento creado para la
gente comun, a diferencia de otras formas dramaticas de la época
que se representaban exclusivamente para la nobleza y la clase
samurai.

Los titiriteros de Bunraku se someten a largos procesos de apren-
dizaje para dominar la forma, lo que puede explicar la disminucién
gradual de su popularidad en el siglo XIX. Sin embargo, hoy en
dia sigue habiendo muchos practicantes en Japdn, y el interés
ha resurgido en los Ultimos afos, incluso en el mundo occidental.
Mark Down y Nick Barnes, fundadores del Blind Summit Theatre, se
inspiran en esta tradicion para sus representaciones de teatro de
marionetas. Para la produccién de Minghella, crearon marionetas
de estilo Bunraku para representar al hijo de Cio-Cio-San, a sus
sirvientes y, en una secuencia onirica, a la propia Cio-Cio-San. Las
marionetas Bunraku, generalmente de tamafo natural, no tienen
hilos y son manejadas por tres titiriteros, vestidos de negro y apenas
visibles para el publico, cada uno responsable de una parte distinta
del cuerpo.

Un ejemplo especialmente llamativo del uso de marionetas
de estilo Bunraku en esta produccién es la vigilia nocturna de
Cio-Cio-San durante el intermezzo del Acto lll (clip 32 del MOoD).
En esta escena, Cio-Cio-San espera la llegada de Pinkerton tras
ver su barco en el puerto de Nagasaki. En la puesta en escena de
Minghella, su silenciosa vigilia va acompanada de un extenso balé
que incorpora marionetas de estilo Bunraku mientras fantasea con
un romantico reencuentro con Pinkerton después de tres afos de
separacion.

Asao Tamejoro | manejando una marioneta

Bunraku de Katsukawa Shunei (hacia 1790)

CORTESIA THE LYON COLLECTION, KANSAS CITY
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DIEZ TERMINOS MUSICALES ESENCIALES

Aria Una pieza independiente para voz
solista, normalmente con acompafamiento
orquestal. Las arias son una parte
destacada de obras mas extensas, como
Speras y oratorios.

Exotismo La inclusidn o imitacion de
estilos musicales extranjeros en la masica
occidental. Los compositores han recurrido
durante mucho tiempo a los sonidos
exdticos de otras culturas para enriquecer
sus propias obras. En los siglos XVIIl y XIX,
los mUsicos se inspiraron en influencias

tan variadas como las bandas de jenizaros
turcos y los ritmos de danza espafioles.

En Madama Butterfly, el uso que Puccini
hace de escalas pentaténicas y canciones
populares japonesas y chinas constituye un
tipo de exotismo.

Musica folclorica y cancion
popular Mdsica derivada de una tradicién
oral, generalmente de estilo sencillo y que
se considera representativa de la historia

o la "esencia” de una nacién o grupo
cultural. El término implica una divisién
entre este tipo de musica y la forma
“superior” de musica artistica desarrollada
por compositores de formacién. El

interés por las canciones populares crecid
constantemente a lo largo del siglo XIX, en
paralelo y en relacién con el crecimiento
del nacionalismo cultural y politico. Las
canciones populares constituyeron un rico
recurso para muchos compositores del
siglo XIX que buscaban ampliar el lenguaje
clésico y evocar ambientes rusticos,
culturas tradicionales y el pasado distante.

Fuga Una forma musical basada en un
tema breve, o “sujeto”, y su imitacién

a lo largo de multiples voces en una
composicion. El término deriva de dos
palabras latinas que significan “huir” y
"perseguir”, reflejando el modo en que los
temas fugados (es decir, las ideas musicales
repetidas) se persiguen figurativamente
unos a otros. El arte de la composicién
fugal alcanzé su apogeo en las obras de
Johann Sebastian Bach en el siglo XVIIl,
pero las fugas se encuentran en las obras
de muchos compositores posteriores, tanto
en la musica orquestal como en la épera.

El tema fugado del preludio de Madama
Butterfly se repite a lo largo de la dpera,
evocando el trajin del dia de la boda de
Cio-Cio-San.

Gong Instrumento de percusion,
generalmente plano y redondo, fabricado
con un metal resonante, como el bronce
o el latén. Los gongs, que suelen estar
colgados de un armazén y se tocan con
un mazo, tienen un timbre muy especifico.
Puccini utiliza dos tipos diferentes de
gongs en Madama Butterfly para evocar
los sonidos del Lejano Oriente: los gongs
afinados, que crean un tono cuando se
les golpea, y el tam-tam que produce un
estruendo desafinado.

Cita musical Como el concepto
correspondiente en el lenguaje o en

la literatura, es el uso por parte de un
compositor de un breve pasaje de material
musical preexistente. El principio es similar
a la nocién contemporanea de sampleado,
en la que los sonidos se toman de un medio
grabado y se insertan en una nueva obra
musical. En la mayoria de los casos, la cita
musical consiste en tomar prestada la linea
melédica de la fuente, aunque también
puede incluir una armonia prestada. A
menudo, el uso de la cita musical por
parte de un compositor aumenta la red

de significados de un pasaje determinado,
ya que inspira al oyente a establecer
asociaciones con el texto, el compositor, la
cultura o la tradicién musical de la fuente.
Un ejemplo presente en Madama Butterfly
es la cita de Puccini de “The Star-Spangled
Banner”.

Escala penmto’nica Escala compuesta
por cinco tonos (del griego pente, cinco).
La escala pentaténica mas comdn incluye
los tonos C-D-E-G-A, aunque son posibles
otras combinaciones de intervalos,
incluidas algunas que tienen una inflexién
"menor” para los oidos occidentales.

Las teclas negras del teclado del piano
forman otra escala pentatdnica. Las
escalas pentatonicas se han utilizado en

la musica de muchas culturas alrededor
del mundoy a lo largo de la historia,
desde China, Japén y Java hasta la musica
folclérica europea y la masica popular
estadounidense, especialmente en el
espiritual afroamericano y el jazz. En
Madama Butterfly, Puccini utiliza melodias
y armonias pentatdnicas para representar a
Cio-Cio-San y su herencia japonesa.

Composicion sostenida Estilo de
composiciéon musical sin interrupciones

ni repeticiones evidentes. El concepto
puede aplicarse a obras como un todo,
por ejemplo, éperas enteras, o a piezas
individuales. Se entiende en contraste con
los diversos tipos de cancién estréfica,
todos los cuales incluyen algin tipo de
repeticion interna (como el aria da capo

y la forma rondeau). Las canciones de
composicién sostenida, incluso cuando

se basan en textos estréficos, incluyen
musica nueva para cada estrofa. La técnica
de composicién sostenida permite al
compositor un mayor grado de invencién
y flexibilidad, ya que la mdsica puede
cambiar para reflejar la situacién dramatica
y evolucionar organicamente, en lugar de
estar restringida por la repeticién u otras
limitaciones formales.

Verismo Movimiento del teatro y la épera
italianos de finales del siglo XIX que se
decantd por el realismo y explord dmbitos
de la sociedad anteriormente ignorados en
el escenario: los pobres, la clase baja, los
marginados y los criminales. Los personajes
de las dperas veristas a menudo desafian

la razén, la moral y, en ocasiones, la ley.
Para reflejar estos extremos emocionales,
los compositores desarrollaron un estilo
musical que comunica pasiones crudas

y sin filtro. Antes de ser explorada en el
escenario operistico, la estética del verismo
se desarrollé en el ambito de la literatura.

Escala de tonos enteros Escala de seis
notas (siete incluyendo la octava superior)
formada exclusivamente por pasos enteros
(o "tonos”). Solo hay dos escalas de tonos
enteros posibles: C-D-E-F#-G#-A¢, o Bb,
escrito enarménicamente); y C#-Dg-E# (o
F)-G-A-B. Las escalas y acordes de tonos
enteros son armdnicamente inestables, ya
que carecen de los tonos utilizados en las
resoluciones de acordes tipicas de la era
tonal. En Madama Butterfly, Puccini utiliza a
menudo inflexiones de tonos enteros para
dar a su mdsica una sensacién como de
otro mundo.
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Puente bajo la lluvia de van Gogh, a
laizquierda, y la obra que lo inspiré,
el grabado de Utagawa Hiroshige
del mismo titulo.

INMERSION PROFUNDA

Cuando Japdn estaba de moda

Uno de los mdltiples efectos de la apertura de Japdn al comercio exterior en 1853
fue el aumento del interés de los artistas occidentales por las artes decorativas, la
estética, laindumentariay la artesania japonesas. La Exposicion de Londres de 1862y

la Exposicion Universal de Paris de 1867 mostraron por primera vez las artes japonesas

a los europeos, pero incluso antes de esto, muchos artistas plasticos ya eran colec-
cionistas de abanicos japoneses, kimonos, bronces y ejemplos de la rica tradicion
japonesa de xilografias conocida como ukiyo-e. Artistas como Edouard Manet, Edgar
Degas, Claude Monet, Mary Cassatt, Henri de Toulouse-Lautrecy Vincent van Gogh,
entre muchos otros, empezaron a incorporar motivos y accesorios japoneses en sus
propias obras, y muchos desarrollaron un estilo visual influenciado por el arte japonés
en su uso de la composicidn asimétrica, la falta de perspectiva, los colores vivos y la
claridad de la linea. Como movimiento estilistico, este interés por Japén y sus artes
suele designarse con el término francés “japonisme”, debido a su prevalencia entre
los artistas franceses.

El japonisme influyé en los escritores franceses mas importantes de la época, como
Stéphane Mallarmé y Marcel Proust, y el interés popular por Japén también contribuyd
al gran éxito de las obras de Pierre Loti, incluida la novela Madame Chrysantheme
(1887), una de las fuentes de Madama Butterfly. En el terreno musical, encontramos
ejemplos del japonisme en la épera La Princesse Jaune (1872) de Camille Saint-Saéns
y en operetas como El Mikado (1885) de Gilbert y Sullivan y La Geisha (1896) y San
Toy (1899) de Sydney Jones.



PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Sillas filosoficas

El escuchar de modo activo, el pensamiento critico y el didlogo respetuoso son habilidades aprendidas: cualquier persona puede
adquirirlas y nadie puede perfeccionarlas sin practicar. Sillas filoséficas es una seccién disefiada para ayudarnos a desarrollar
estas habilidades mientras aprendemos sobre la 6pera.

Puede que estas afirmaciones te parezcan desafiantes y puede ser dificil conversar con alguien cuyas opiniones difieren de las
tuyas. jEse es el punto! Tomate tu tiempo con cada afirmacién, acepta la incertidumbre y ten en cuenta que cambiar de opinién
a medida que aprendes informacién nueva es una senal de fortaleza, no debilidad. Antes de comenzar la discusién, témate un

tiempo para revisar las reglas del juego:

Asegurate de entender la afirmacion. Si algo no esta claro, jpreguntal

Mirense el uno al otro. El lenguaje corporal ayuda a mostrar que estés escuchando.

Solo un orador a la vez. Todos tendran su turno para hablar.

Piensa antes de hablar. Asegurate de que lo que vas a decir es lo que realmente quieres decir, y recuerda que es posible estar
en desacuerdo con alguien y aun asi ser amable.

Resume los comentarios de la persona anterior antes de expresar tu punto de vista. Esto demostrara que has escuchado sus
opiniones y estas respondiendo cuidadosamente a lo que dijeron. También ayudara a evitar malentendidos y suposiciones erréneas.
Refiérete a las ideas, no a la persona. Desafiar ideas o afirmaciones es genial, pero solo si respetamos la individualidad y el
valor inherente de la persona que las expresé.

Tres antes que yo. Después de que hayas hablado, no puedes hacer otro comentario hasta que otras tres personas hayan

compartido sus ideas.

Las declaraciones

e Todos los adolescentes son ingenuos.

¢ No puedes escoger a quién amas.

® Los juegos del corazén no tienen consecuencias.

¢ La opinién de tu familia sobre tu pareja es importante.
e El matrimonio es un compromiso para toda la vida.

¢ Los bienes materiales tienen valor sentimental.

¢ Una familia solo debe profesar una religion.

® Esimportante mantener el honor de la familia.

e Tu propio honor y dignidad son importantes.

¢ Tienes la obligacion de cuidar a los que quieres.

® Amar a alguien requiere vulnerabilidad y honestidad.
® La abnegacion es una parte importante de cualquier relacién.
e Las promesas deben cumplirse.

® El amor es cegador.

e Es mejor haber amado y perdido que no haber amado nunca.
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Curso de colision musical | Tabla de comprension auditiva

PISTA DESCRIPCION & SIGNIFICADO/ASOCIACION

10

1"

12
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Curso de colisién musical | Texto y traduccién

“Dovunque al mondo”

PINKERTON: Dovunque al mondo
lo Yankee vagabondo

si gode e traffica

sprezzando i rischi.

Affonda I'ancora alla ventura ...

(5e autointerrumpe para ofrecerle un trago a Sharpless)

Milk-Punch, o Wiskey?

(comenzando de nuevo) Affonda I'ancora alla ventura

finché una raffica scompigli nave e
ormeggi, alberatura.

La vita ei non appaga

se non fa suo tesor

i fiori d'ogni plaga ...

SHARPLESS: E un facile vangelo.
PINKERTON: ... d’ogni bella gli amor.

SHARPLESS: E un facile vangelo
che fa la vita vaga
ma che intristisce il cuor.

PINKERTON: Vinto si tuffa e la sorte racciuffa.

Il suo talento fa in ogni dove.

Cosi mi sposo all'uso giapponese
per novecento novantanove anni.
Salvo a prosciogliermi ogni mese.

SHARPLESS: E un facile vangelo.
PINKERTON: "America forever!”

SHARPLESS: "America forever.”

Dondequiera que el yanqui

vagabundo deambula,

lanza la precaucién al viento y

busca fortuna y placer.

Echa el ancla donde y cuando quiere ...

¢Ponche de leche o whisky?

Echa el ancla donde y cuando quiere,

hasta que sopla un viento de tormenta y zarandea su barco;
entonces iza velas y vuelve a zarpar.

No vale la pena vivir

a menos que pueda hacer de

todas las flores del campo...

Esa es una filosofia facil.
... sus propios tesoros especiales.

Es una filosofia facil
que hace la vida agradable
pero te entristece el corazén.

Siempre impavido, su suerte nunca se agotara.
Hace su magia en cada lugar al que va.

Y asi me caso al estilo japonés,

por novecientos noventa y nueve afos,

con la opcién de anular el contrato cada mes.

Es una filosofia facil.
"i{América para siempre!”

"América para siempre”.
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Curso de colisién musical | Texto y traduccién

“Gran ventura”

BUTTERFLY: Gran ventura.
BUTTERFLY'S FRIENDS: Riverenza.
PINKERTON: (Sonriendo) E un po’ dura la scalata?

BUTTERFLY: (tranquilamente) A una sposa costumata pili penosa
e l'impazienza.

PINKERTON: (@igo burlén) Molto raro complimento.
BUTTERFLY:(ingenuamente) Dei pil belli ancor ne so.
PINKERTON: (alentadoramente) Dei gioiellil

BUTTERFLY: (deseando mostrar su coleccion de elogios)
Se vi & caro sul momento ...

PINKERTON: Grazie, no.

Encantada.
Es un honor.
¢Le resulté dificil subir la colina?

Para una novia gentil, la espera es mucho mas dificil.

Qué frase maés bonita.
Conozco frases aiin méas hermosas.

iQué joyas!

Si quiere oir mas de ellas ahora...

Gracias, no.

Habiendo observado ya con curiosidad al grupo de chicas, Sharpless se acerca a Butterfly, que le escucha atentamente.

SHARPLESS: Miss Butterfly. Bel nome, vi sta a meraviglia.
Siete di Nagasaki?

BUTTERFLY: Signor si. Di famiglia assai prospera un tempo.
(a sus amigos) Verita?

BUTTERFLY'S FRIENDS: (asintiendo con entusiasmo) Verital

BUTTERFLY: Nessuno si confessa mai nato in poverta,
e non c'é vagabondo che a sentirlo non sia

di gran prosapia. Eppur conobbi la ricchezza.

Ma il turbine rovescia le quercie piu robuste

e abbiam fatto la ghescia per sostentarci.

(a sus amigos) Vero?

BUTTERFLY'S FRIENDS: Vero!

BUTTERFLY: Non lo nascondo né m’adonto.
(viendo que Sharpless se rie) Ridete? Perché? Cose del mondo.

PINKERTON: (¢ras escuchar con interés, se vuelve hacia Sharpless)
(Con quel fare di bambola quando parla m‘infiamma.)

SHARPLESS: (fambién interesado en la tertulia de Butterfly,
continiia interrogdndola) E ci avete sorelle?

BUTTERFLY: No, signore. Ho la mamma.

GORO: (solemnemente) Una nobile dama.

BUTTERFLY: Ma senza farle torto povera molto anch’essa.
SHARPLESS: E vostro padre?

BUTTERFLY: (fomada por sorpresa, responde secamente) Morto.
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Seforita Butterfly. Un nombre precioso, y te queda muy bien.
(Eres de Nagasaki?

Si, sefior. Y mi familia fue en un tiempo bastante rica.
¢Verdad?

Verdad.

Sé que nadie admite ser de una familia pobre, e incluso el mas
humilde vagabundo dird que naci6é de antepasados nobles. Aun
asi, fuimos ricos una vez. Pero los vientos de tormenta pueden
desarraigar hasta los robles mas fuertes. Y por eso, tuvimos que
trabajar como geishas para mantenernos.

¢No es asi?

Es asi.

No lo oculto ni me avergiienzo de ello.
iTe ries? jPero por qué? Asi es la vida.

(Con su cotorreo inocente, me hace arder).

Y tienes hermanas?

No sefor. Sélo tengo a mi madre.

Una sefhora noble.

Pero a decir verdad, es tan pobre como yo.
Y tu padre?

Muerto.
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Curso de colisién musical | Texto y traduccién

“Un bel di”

BUTTERFLY: Un bel di, vedremo levarsi

un fil di fumo sull’estremo confin del mare.
E poi la nave appare.

Poi la nave bianca entra nel porto,

romba il suo saluto. Vedi? E venuto!

lo non gli scendo incontro, io no.

Mi metto la sul ciglio del colle e aspetto,
e aspetto gran tempo e non mi pesa

la lunga attesa.

E uscito dalla folla cittadina

un uom, un picciol punto

s'avvia per la collina.

Chi sara? chi sara?

E come sara giunto

che dira? che dira?

Chiamera "Butterfly” dalla lontana.

lo senza dar risposta

me ne staro nascosta

un po’ per celia, e un po’ per non morire
al primo incontro, ed egli alquanto in pena
chiamera, chiamera: “Piccina mogliettina,
olezzo di verbena”

i nomi che mi dava al suo venire.

(to Suzuki) Tutto questo avverra, te lo prometto.
Tienti la tua paura—io con sicura fede |'aspetto.

Un buen dia, veremos un fino hilo de humo que se eleva

en el horizonte, donde el cielo se encuentra con el océano.

Y entonces un barco aparece.

El barco blanco entra en el puerto,

rugiendo su saludo. jLo ves? jHa llegado!

Pero no bajaré a recibirlo, yo no.

Iré a la cima de nuestra pequefa colina y esperaré,

y esperaré mucho tiempo, pero no me importa...

el largo intervalo.

Y emergiendo de la abarrotada ciudad,

un hombre, una figura diminuta,

se dirige a la cima de la colina.

¢Quién es? ;Quién puede ser?

Y cuando por fin llega,

¢qué dird? ;Qué dird?

Desde lejos, llamara: “Butterfly”.

No daré ninguna respuesta,

Me quedaré escondida,

en parte para tomarle el pelo, y en parte para no morir
en nuestro reencuentro. Y entonces me llamara, apenado,
exclamara: "Mi pequefia esposita, mi amada,

mi dulce nifia perfumada de verbena” —

las maneras en las que me llamaba cuando nos conocimos.

Todo esto suceder3, te lo prometo.
No temas; jlo espero con fe ciega!
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Curso de colisién musical | Texto y traduccién

La escena final de la 6pera

BUTTERFLY: (leyendo suavemente las palabras inscritas en el cuchillo)
“Con onor muore chi non puo serbar “Que aquellos que no pueden vivir una vida honorable
vita con onore.” tengan una muerte honorable”.

Coloca la punta de la hoja en su garganta. De repente, la puerta se abre y Suzuki empuja al nifio dentro de la
habitacién. El nifio corre hacia su madre con las manos extendidas. Butterfly deja caer el cuchillo. Corre hacia el nifio,
lo abraza y lo colma de besos.

BUTTERFLY: Tu? tu? tu? tu? tu? tu? tu? &Tu? stu? stu? jtu? stu? stu? jtu?

(con gran sentimiento, respirando con dificultad)

piccolo Iddio! Amore, amore mio, Oh, mi querido nenito,

fior di giglio e di rosa. flor de lirio y rosa.

(tomando la cabeza del nifio y tirando de ella hacia i)

Non saperlo mai per te, Que no sepas nunca que es por ti,

pei tuoi puri occhi, por tus ojos claros

(entre ldgrimas) muor Butterfly ... que muere Butterfly,

perché tu possa andar di |la dal mare para que puedas irte al otro lado del mar
senza che ti rimorda ai di maturi, sin que lamentes, cuando hayas crecido,
il materno abbandono. que tu madre te abandoné.

(con mucho amor)

O a me, sceso dal trono dellalto Paradiso, Oh &ngel mio, que viniste a mi desde el cielo,
guarda ben fiso, fiso di tua madre la faccia! mira fijamente el rostro de tu madre,

che ten resti una traccia, guarda ben! para que te quede un rastro de él.
Amore, addio! addio! piccolo amor! jAdids, amor! jAdids, mi pequerio!

(su voz quebrdndose) Va, gioca, giocal iVete ya, vete a jugar! jA jugar!

Butterfly coge al nifio y lo coloca en su tatami. Le da una bandera americana y una muifiequita, y le venda los ojos con
cuidado. A continuacién, coge de nuevo el cuchillo y, con la mirada fija en su hijo, lo coloca contra su propio pecho.
Con gran conviccidn, se apufiala a si misma y se pasa el cuchillo por el estdbmago. Desplomandose hacia el suelo, mira
a su hijo, que no se da cuenta de lo que ocurre. Con una débil sonrisa, se arrastra hacia €él, lo abraza por tltima vez y
cae muerta al suelo.

PINKERTON: (desde fuera) Butterfly! Butterfly! Butterfly! iButterfly! jButterfly! jButterfly!
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Curso de colision musical | Las canciones y sonidos de mi mundo

CATEGORIAS DE LLUVIA DE IDEAS: | MIS IDEAS:

Canciones e instrumentos
folcléricos de mi tradicion
cultural

(Ejemplo: las canciones “Danny Boy”
o0 “Santa Lucia’, e instrumentos como
el oud, la conga, la guitarra flamenca,
etc.)

Canciones que escucho con
regularidad

(Ejemplo: tu cancion favorita de tu
grupo favorito)

Sonidos con los que me
encuentro a diario

(Ejemplo: bocina de coche, timbre
de cierre de la puerta del metro,
despertador, etc.)

Sonidos que asocio con mis
recuerdos favoritos

(Ejemplo: el canto de los pdjaros en
verano, mi padre tocando la guitarra,
mi madre cantando, etc.)

Instrumentos que creo que
captan mi personalidad
(Ejemplo: violin, arpa, trompeta,
guitarra, etc.)
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Objetos de investigacion: Texto y traduccion

ESCENA 1: Cio-Cio-San muestra a Pinkerton su caja de posesiones.

PINKERTON: Vieni, amor mio! Vi piace la casetta?

BUTTERFLY: Signor B. F. Pinkerton
Perdono ... io vorrei ... pochi oggetti da donna ...

PINKERTON: Dove sono?
Sefiala la caja lacada.

BUTTERFLY: Sono qui ... vi dispiace?

Ligeramente sorprendido, sonrie y la invita a mostrarselo.

PINKERTON: O perché mai, mia bella Butterfly?

Uno a uno, saca los objetos de la caja.
BUTTERFLY: Fazzoletti. La pipa. Una cintura.
Un piccolo fermaglio. Uno specchio. Un ventaglio.
PINKERTON: (viendo un pequeiio frasco) Quel barattolo?
BUTTERFLY: Un vaso di tintura.
PINKERTON: Ohibo!

BUTTERFLY: Vi spiace? ... Vial
Saca de la caja un estuche largo y estrecho.

PINKERTON: E quello?
BUTTERFLY: (nuy seriamente) Cosa sacra e mia.
PINKERTON: (con curiosidad) E non si pud vedere?
BUTTERFLY: C'é troppa gente. Perdonate.

Entra a la casa, llevandose el estuche.
GORO: (acercdndose a Pinkerton y susurrdndole al oido)
E un presente del Mikado a suo padre ...
coll'invito ...

Hace el gesto de rebanarse el estbmago.

PINKERTON: (en v0z baja, a Goro) E ... suo padre?

GORO: Ha obbedito.

Goro se aleja, dirigiéndose de nuevo a la casa. Butterfly, mientras tanto, ha regresado. Se sienta junto a Pinkerton en la

terraza y saca varias estatuillas de su caja.
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iVen, mi amor! ;Te gusta la casa?

Sr. B. F. Pinkerton
Lo siento... Me gustarian... algunas cosas de dama...

¢Dénde estan?

Estan aqui... jte molesta?

¢Por qué me molestaria, mi hermosa Butterfly?

Pafiuelos. Una pipa. Un cinturén.
Un pequeno broche. Un espejo. Un abanico.

¢El frasco?
Un frasco de colorete
iOh!

¢No te gusta? ... jMe desharé de él!

¢Qué es esto?
Algo sagrado que me pertenece.
¢Puedo verlo?

Hay demasiada gente aqui. Disctlpame.

Es un regalo del Mikado a su padre ...
con una invitacién a ...

&Y ... su padre?

Obedecié.



PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Objetos de investigacion: Texto y traduccion

BUTTERFLY: Gli Ottoke. Las hotoke
Pinkerton coge una estatua y la examina con curiosidad.

PINKERTON: Quei pupazzi? ... Avete detto? ¢Estas muiiecas? ... ;Cémo las llamaste?

BUTTERFLY: Son |'anime degli avi. Son las almas de mis antepasados.
Pinkerton baja de nuevo la estatua.
PINKERTON: Ah! ... il mio rispetto. jAh! ... tienen mi respeto.

Se inclina respetuosamente hacia Pinkerton, como si quisiera contarle un secreto.

BUTTERFLY: leri son salita tutta sola in segreto alla Missione. Ayer fui yo sola en secreto a la Misién.

Colla nuova mia vita posso adottare nuova religione. Con mi nueva vida, quiero adoptar una nueva religion.
(con temor) Lo zio Bonzo nol sa, Mi tio, el Bonzo, no lo sabe,

né i miei lo sanno. ni tampoco mis parientes.

lo seguo il mio destino e piena d'umilta, Sigo mi propio camino, y, llena de humildad,

al Dio del signor Pinkerton m‘inchino. deseo hincarme ante el dios de mi marido Pinkerton.
E mio destino. Este es mi destino:

Nella stessa chiesetta in ginocchio con voi En la misma iglesia, arrodillada contigo,

preghero lo stesso Dio. E per farvi contento rezando al mismo dios. Y si quieres,

potro forse obliar la gente mia. tal vez pueda olvidar a mi pueblo.
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PUCCINI|MADAMA BUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Objetos de investigacién | Trabajo grupal

¢Cual es el objeto?

¢Por qué podria ser importante este objeto para ¢Cémo reacciond (o podria reaccionar) Pinkerton
Cio-Cio-San? ante este objeto?
Dibuja el objeto.
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Objetos de investigacion | Texto y traduccion

ESCENA 2: Cio-Cio-San reza en silencio ante su Hotoke, y Suzuki reza en voz alta fuera del escenario.
Las paredes de la casa de Butterfly estdn cerradas, dejando el salén en penumbra. Suzuki reza, arrodillindose ante
una imagen de Buda. De vez en cuando, hace sonar su campana de oracién. Butterfly se sienta sola, con su caja lacada

abierta delante de ella. Una a una, saca en silencio sus Hotoke y las mira con nostalgia.

SUZUKI: (rezando) E |zagi ed lzanami, Sarundasico e Kami ... Izagi e Izanami, Surundasico y Kami ...
(interrumpiendo la oracion) Oh! la mia testa! iOh, mi cabeza!

Vuelve a tocar la campana para captar la atencién de los dioses.

E tu Ten-Sjoo-daj! iY t4, Ten-Sioo-dai!

(al borde de las ldgrimas, mirando a Butterfly)

fate che Butterfly non pianga piu, Haz que Butterfly no llore mas.

mai piu, mai piul No mas, no mas.

BUTTERFLY:(sin moverse) Pigri ed obesi Los dioses a los que rezas

son gli Dei giapponesi. son perezosos y gordos.

L'americano Iddio son persuasa Estoy convencida de que el dios americano
ben piu presto risponde a chi I'implori. respondera a tus plegarias mucho mas rapido.
Ma temo ch'egli ignori Pero me temo que él no sabe

che noi stiam qui di casa. que vivimos aqui.
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

Objetos de investigacion: Texto y traduccion

SCENE 3: Cio-Cio-San prepares for Pinkerton'’s arrival.
BUTTERFLY: (a Suzuki) Or vienmi ad adornar. Ven a ayudarme a vestirme.

No! pria portami il bimbo. No, primero tréeme a mi nifio.

Suzuki entra en la habitacién de al lado y trae al nifio, al que coloca junto a Butterfly. Butterfly, mientras tanto, se mira
en un espejito de mano.

BUTTERFLY: (tristemente) Non son piu quella! iYa no soy la mismal!

Troppi sospiri la bocca mando, Demasiados suspiros han pasado por estos labios,

e l'occhio riguardd nel lontan troppo fiso. mis ojos han pasado demasiado tiempo mirando a un horizonte
lejano.

(a Suzuki) Dammi sul viso un tocco di carmino Pon un poco de colorete en mis mejillas...

Toma una brocha y pone un poco de colorete en las mejillas de su hijo.

ed anche a te, piccino, perché la veglia non ti faccia ... y también un poco de colorete para ti, pequefio, para que esta
vote per pallore le gote. vigilia no te deje palido y cansado.

suzuki: (pidiéndole a Butterfly que se quede quieta) Non vi movete, iNo te muevas!

che v'ho a ravviare i capelli. Tengo que arreglarte el pelo.
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Objetos de investigacion: Texto y traduccion

ESCENA 4: El suicidio de Cio-Cio-San

Butterfly coge su caja lacada, la lleva al centro de la habitacién y levanta lentamente la tapa. Saca el estuche, largo y
delgado, y lentamente extrae el cuchillo con el que su padre se suicidé. Sujeta la empufiadura con una mano y la punta
de la hoja con la otra, y besa la hoja con una devocidn casi religiosa.

BUTTERFLY: (leyendo en voz baja las palabras inscritas en el cuchillo)
“Con onor muore chi non puo serbar “Que aquellos que no pueden vivir una vida honorable tengan en
vita con onore.” cambio una muerte honorable”.

Coloca la punta de la hoja en su garganta. De repente, la puerta se abre y Suzuki empuja al nifio dentro de la
habitacion. El nifio corre hacia su madre con las manos extendidas. Butterfly deja caer el cuchillo. Corre hacia el nifio,
lo abraza y lo colma de besos.

BUTTERFLY: Tu? tu? tu? tu? tu? tu? tu? eTu? tu? stu? stu? stu? ;tu? jtu?

(con gran sentimiento, respirando con dificultad)

piccolo Iddio! Amore, amore mio, Oh, mi querido nenito,

fior di giglio e di rosa. flor de lirio y rosa.

(tomando la cabeza del nifio y tirando de ella hacia si)

Non saperlo mai per te, Que no sepas nunca que es por ti,

pei tuoi puri occhi, por tus ojos claros,

(entre ldgrimas) muor Butterfly ... que muere Butterfly ...

perché tu possa andar di |la dal mare para que puedas irte al otro lado del mar
senza che ti rimorda ai di maturi, sin que lamentes, cuando hayas crecido,
il materno abbandono. que tu madre te abandoné.

(con mucho amor)

O a me, sceso dal trono dell’alto Paradiso, Oh angel mio, que viniste a mi desde el cielo,
guarda ben fiso, fiso di tua madre la faccia! mira fijamente el rostro de tu madre,

che ten resti una traccia, guarda ben! para que te quede un rastro de él.
Amore, addio! addio! piccolo amor! jAdids, amor! jAdids, mi pequerio!

(su voz quebrdndose) Va, gioca, giocal iVete ya, vete a jugar! jA jugar!

Butterfly coge al nifio y lo coloca en su tatami. Le da una bandera americana y una mufiequita, y le venda los ojos con
cuidado. A continuacidn, coge de nuevo el cuchillo y, con la mirada fija en su hijo, lo coloca contra su propio pecho.
Con gran conviccidn, se apufiala a si misma y se pasa el cuchillo por el estémago. Desplomandose hacia el suelo, mira
a su hijo, que no se da cuenta de lo que ocurre. Con una débil sonrisa, se arrastra hacia €él, lo abraza por dltima vez y
cae muerta al suelo.

PINKERTON: (desde fuera) Butterfly! Butterfly! Butterfly! iButterfly! jButterfly! jButterfly!
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Objetos de investigacion | ;Qué hay en tu caja?

g Y-

N A A /

Objeto 1. ;Qué es este objeto?

¢Qué significa para ti?

Objeto 2. ;Qué es este objeto?

¢Qué significa para ti?

Objeto 3¢ ¢Qué es este objeto?

¢Qué significa para ti?

Objeto 4. ;Qué es este objeto?

¢Qué significa para ti?

Objeto A° {Qué es este objeto?

¢Qué significa para ti?
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PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

ACTIVIDAD PARA LA FUNCION

Resefia de la 6pera: Madama Butterfly

¢Alguna vez has querido ser critico de misica y teatro? Esta es tu oportunidad. Mientras ves Madama Butterfly, utiliza
el espacio proporcionado abajo para anotar tus pensamientos y opiniones. ;Qué te gust6 de la representacién?
¢Qué no te ha gustado? Si estuvieras a cargo, squé habrias hecho de forma diferente? Piensa detenidamente en la
accioén, la musica y la escenografia. Después de la 6pera, comparte tus opiniones con tus amigos, compaifieros de
clase y cualquier otra persona que quiera saber mas sobre la 6pera y esta presentacién en el Met.

ESCENOGRAFIA/

LA ACTUACION, ESCENA POR ESCENA ACCION MUSICA PUESTA EN ESCENA
Baile inaugural Fefedededr  Tedrvedsr Fe Yo Yo Yo vy
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

Goro le enseia la casa a Pinkerton y le presenta a sus nuevos

o Fefrdedrdr  frdrdrdest et e fr v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

Pinkerton y Sharpless conversan sobre la vida de un marinero. e 3 % % v e 3 % v Y e ¥ 3% % v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

Cio-Cio-San llega, acompanada de sus amigas, para casarse Yo 5 o S Yo s o S Yo s S e
con Pinkerton.

MI OPINION DE ESTA ESCENA:

Cio-Cio-San muestra a Pinkerton su caja de tesoros. e ¥ ¥% % ¢ ¢ 3% 9% v¢ vy e ¥ ¥% ¢ v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

El Comisario Imperial casa a Pinkerton y a Cio-Cio-San. o 3% % % v Yo 3% % Yo Y e 3 % v Y
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

El tio de Cio-Cio-San, el Bonzo, la deshereda. ¥ 9% Yo v Y e 9% Yo v Y o 9% Yo v v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:

Por fin solos, la nueva pareja pasa su primera noche juntos. e ¥ % v v e 3% % v Y e ¥ 3% % v

MI OPINION DE ESTA ESCENA:



PUCCINI|MADAMABUTTERFLY THE METROPOLITAN OPERA | el 11 de mayo 2024/ Nombre:

ESCENOGRAFIA/

LA ACTUACION, ESCENA POR ESCENA ACCION MUSICA PUESTA EN ESCENA
Cio-Cio-San intenta convencer a Suzuki de que Pinkerton
rearesars. Fefrdrdedr  Fedrdrdrsr et o fe o
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Goro anima a Cio-Cio-San a casarse con un nuevo pretendiente,
g Fefrdedrdr  Trdrdedidr et Yo ¥ v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Sharpless lee la carta de Pinkerton a Cio-Cio-San. e 3 % % v o 3 % v Yy e ¥ 3% % v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Cio-Cio-San le presenta su hijo a Sharpless. ¥ 9% Yo v Y 9 % Y v Yy ¥ 9% Yo v Y
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Tras avistar su barco en el puerto, Cio-Cio-San y Suzuki se
preparan para el regreso de Pinkerton. VYO AR VY
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Cio-Cio-San permanece en vela toda la noche. ¥ 9% Yo v Y 9 % Y v Y e 9% Yo v Y
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Cio-Cio-San fantasea con su reencuentro con Pinkerton. e % ¥% % 5% Yo v vo ve v e % ¥% v 3%
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Pinkerton y su esposa americana conocen al hijo de
Cio-Cio.San Fefrdedrdr  Trdrdedidr e P Yo ¥ v
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Cio-Cio-San hace un trato con la Sra. Pinkerton. o 3% % % v Yo 3% % v Yy e 3 % v Y
MI OPINION DE ESTA ESCENA:
Con el cuchillo de su padre en la mano, Cio-Cio-San se despide

LARARX X SAS W W W LARARXSASAS

de su hijo.

MI OPINION DE ESTA ESCENA:



